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EDITORIAL

ueva ley de educacion. Y, de nuevo, nos tocara
esperar -una vez mas- a que surja de un pacto de
Estado. Una ley, entonces, que no nace de ese
consenso necesario, y que tampoco va a responder a
la necesidad y esencia de educar que es, como decia
Mounier, suscitar personas. Y mas cuando parece
que, de nuevo, las materias que podian lograr con
menos dificultad ese proposito, las humanisticas, de
nuevo salen lesionadas. Y el caso es que, leyendo el
borrador del Real Decreto, uno puede hacerse ilusiones de
que va a poder ser. De hecho, todavia no llegamos a la
linea 5 del escrito, cuando se afirma que el objeto de la
nueva ley es adaptar el sistema educativo a los retos y
desafios del siglo XXI, de acuerdo con los objetivos
fijados por la Union Europea y la UNESCO para la
decada 2020-2030. ;De qué desafios se trata? Ignoro en
qué estan pensado, pero desde luego reduciendo las
humanidades, que cargan con la tradicion de ser las que
pueden fomentar la actitud critica y ética, no creo que se
consiga, precisamente porque esos retos de la agenda 2030
tienen que ver mas con valores éticos que con ofras
cuestiones, s duda importantes pero no tanto para
conseguir ese pretendido objetivo principal.

Alguien podria decir que no es asi porque, si se es paciente
y se sigue leyendo, parece que la intencion sea la contraria:
se habla, precisamente, de que el fomento del espiritu
critico y cientifico, la educacion emocional y en valores,
la educacion para la paz y no violencia y la creatividad
deberdn trabajarse desde todas las materias... jDe verdad
creen que es posible trabajarlas desde todas las materias?
¢De verdad todo el profesorado esta preparado para ello
y tiene tiempo suficiente en el dia a dia del aula para
ello? No pongo en duda la preparacion del profesorado
ni su buena mtencion, sea del departamento que sea,
sino la plausibilidad misma de la propuesta. Y, como
para enmendar el asunto, acaban afirmando que se
establece que todo el alumnado debera cursar ~ ®
Educacion en Valores Civicos y Eticos en uno de los
cursos de la etapa. [No
parece poco para una
pretension tan elevada?

@

Permitanme que lo dude.
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Contéxto dela novel

Maria Jesus Recio Sanchez

Podriamos decir que la novela por antonomasia, la mas "clasica"
en la historia de la literatura universal, es la que se escribe,
aproximadamente, desde alrededor de 1830 hasta la ultima década
del siglo XIX; y, sobre todo en Francia y como autor tipico del
género, Balzac.

Mirando por el lado de la historia, empieza entonces la época de la
hegemonia total, incluso en el orden de los valores, de la
burguesia. Desde 1830 en Francia se hace evidente lo que ya era
patente en Inglaterra: que la literatura sélo cuenta con el burgués
como lector ideal y tipico. Y para el burgués la novela empieza a
ser (como todavia hoy) la literatura por excelencia, mas que el
teatro, y, por supuesto, creo que mas que la poesia.

Esa hegemonia de la forma novelistica se debe, sobre todo, a su
mayor capacidad de "realismo", doctrina literaria que postula la
imitacion, no de las obras maestras, clasicas, sino de los originales
que ofrece la naturaleza, "la literatura de la verdad".

La novela de la época realista vive en un medio totalmente
sometido al creciente puiblico encabezado por la burguesia. Aquel
era un mundo enérgico, en lucha y en expansion, pero a la vez
consciente de su propia mutabilidad y en lo mas profundo de su
inmoralidad.

Ya en 1832 los escritores tienden vagamente al "socialismo
romantico”, estimulan suefios de reforma, mientras que la
burguesia comprende oscuramente que la literatura ya va a dejar de
ser la distraccion o la ensefianza para las clases dominantes.

El escritor francés intenta asumir un papel critico; pero a partir de
los movimientos de 1848, como consuelo de sus "ilusiones
perdidas”, se refugia, en muchos casos, en la conciencia de su
propia genialidad y de la sublime excelencia del "arte por el arte”

LAUB ERT 200 anos dess

época.

aa.Clm |

(forma implicita de protesta social, casi inocua, porque lo Unico
que logra es dejar a la burguesia sin expresion estética digna de
perduracion), mientras que los creadores que tienen medios
personales para no morir de hambre, como Flaubert, se permiten
las mas renovadoras buisquedas.

Sobre el trasfondo de la gran lucha entre la sociedad y el
individuo, se comprende la excepcional importancia del tema del
adulterio; todo matrimonio burgués, aun cuando no se presente tan
claramente arreglado como en el caso francés y por contrato
notarial entre familias que echan sus cuentas en la inversion de
capitales, suele ser algo impuesto por las conveniencias sociales.
La mujer sin libertad ni actividad, queda asi en un vacio donde
tiende a sofiar con la gran evasién del amante como salvacion, y, a
la vez, como rebelién, aunque sea oculta. No es casualidad que
entre las mejores novelas del siglo destaquen: Madame Bovary,

Amna Karénina, La Regenta, El primo Basilio, con sus
tragicas protagonistas, inolvidables como ningin personaje
masculino.

El novelista de la época del realismo tiene una actitud analitica y
critica ante el panorama social, que le permite, a la vez,
distanciarse de lo que cuenta y volverse sobre su propio trabajo.
Flaubert, por su misma distancia de enjuiciamiento, adquiere
también una nueva distancia estética, que le inclina al silencio
personal para mostrar mejor lo que ocurre, aunque se dejara oir en
sus momentos de mayor objetividad.

En todo caso, las diferencias de calidad artistica y de intencién
critica no representan grandes diferencias en cuanto a la
legibilidad, al poder de sujetar al lector para que siga hasta el final
Aun con la morosidad visualizadora de Flaubert, la novela de esa
época, con su argumento bien trabado y su transparencia en las
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GUSTAVO FLAUBERT: 200 aiios de su nacimiento. Contexto de la novela de su época.

pasiones, sigue ofreciendo, quiza la lectura mas atractiva, aunque
no siempre la mas valiosa de toda la historia.

FLAUBERT (Ruan, 12 de diciembre de 1821- Croisset, 8 de
mayo de 1880) es el introductor de la mentalidad literaria del
cambio de siglo, y aun del siglo XX. Su relacion con los términos
"romanticismo y realismo" es precisamente la del rechazo y la
rebeldia. En el primer sentido, el antirromantico, Flaubert intenta
la supresion del "Yo" escritor, sin poner nada suyo en sus obras,
para lograr la objetividad sin opiniones, dejando s6lo un "Yo" frio
lector de si mismo, como juez supremo:

"escribo para mi, como fumo y duermo".
En el otro sentido, dird: "rechazo lo que
se ha convenido llamar realismo,
aunque se me haga uno de sus
pontifices". "El arte no es la realidad".

Desde el principio, Flaubert escribe como refugio en su horror a la
vida: la claridad y el ajuste de la frase le alivian de la estupidez del
mundo.

"Es extraiio como he nacido con poca fe
en la felicidad. Muy joven, tuve un
presentimiento completo de la vida. Era
como un olor de cocina nauseabunda
que se escapa por una rendija. No hay
necesidad de haberla comido para saber
que es para hacer vomitar. No me quejo
de eso, por lo demads: mis ultimas
desgracias me han entristecido, pero no
me han sorprendido. Sin quitar nada a
la sensacion, las he analizado como
artista".

Mas adelante en 1857, recién absuelto en el proceso por
inmoralidad de su obra Madame Bovary , escribe:

"La vida es una cosa tan repugnante,
que el unico medio de soportarla es
evitarla. Y se la evita viviendo en el Arte,
en la busqueda incesante de los

Verdadero dado por lo Bello".

Flaubert tendera, en algunas de sus obras, a buscar la Belleza en
fantasias remotas; pero sus mejores logros seran cuando combata

la vulgaridad y la estupidez imponiéndoles el contraste con el ideal
y buscando su entrafia misma.

La primera juventud de Flaubert, burgués de medios
independientes, se le fue en escribir literatura romantica, cuentos y
dramas a la moda, sin la exigencia estilistica que le caracterizaria
después. El primer esbozo aprovechable fue, a sus veinticuatro
aiios, una edicion de La educacion sentimental, radicalmente
distinta de la que publicaria luego; es una transfiguracion de un
amor suyo por una mujer casada, con el cumplimiento imaginario
de sus deseos. El momento decisivo en su carrera fue al terminar
(1849) una gran fantasia sobre el cuadro de Brueghel, "La
tentacion de San Antonio”, sus amigos, Du Camp y Bouilhet, la
consideraron un desastre y le recomendaron tomar algin asunto
real para sus relatos. Flaubert, después de un afio de viajes, se
resigné a seguir el consejo, precisamente por su desprecio a la
realidad de su propio mundo burgués.

Un suceso de crénica le dio el tema de su Madame Bovary:
costumbres de provincias en la que trabajé intensamente durante
cinco afos. Charles Bovary es médico (mundo que conocia muy
bien Flaubert, ya que su padre era cirujano) de un pequeiio pueblo,
donde, tras haber enviudado, se casa con Emma, hija de un
campesino rico, y educada en un colegio elegante, con muchas
lecturas clandestinas de novelas sentimentales. Llena de fantasias
romanticas, Emma se aburre junto a su marido, y siente
indiferencia ante el nacimiento de una hija. Se entrega a Ledn, un
pasante de notario y lo visita, justificando sus viajes con presuntas
lecciones de piano. Se lanza a la elegancia y al lujo, contrayendo
deudas sin que lo sepa su marido. Cuando el prestamista reclama
sus deudas, no encuentra apoyo en nadie y, desesperada, se suicida
con arsénico. La protagonista es, segiin Flaubert, una mujer de
falsa poesia y de falsos sentimientos; en cierto modo, una
caricatura envilecida del protagonista del libro predilecto del autor,
El Quijote, pues, tal como el hidalgo manchego se dejo enloquecer
por los libros de caballerias, Emma Bovary se intoxic6 con las
novelas sentimentales.

Madame Bovary
aparecié en 1857 entre
un aura de escandalo,
que consterno a su autor

porque  crearia  un
malentendido: lo
procesaron, junto al

editor y al impresor, por
presunta inmoralidad de
su novela. La sentencia
fue absolutoria.

Flaubert empled cinco
aflos en su obra
Salambo: libro que
obtuvo poca fama a
pesar de su cuidada
reconstruccion de la
antigua Cartago y de su
esfuerzo por él
justificado diciendo que
habia tomado un tema
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GUSTAVO FLAUBERT: 200 aiios de su nacimiento. Contexto de la novela de su época.

de la Antigiledad para pasar el disgusto que le habia inspirado la
Bovary.

A continuacidn, tras un par de afios de poca productividad, hasta
1969 Flaubert trabaja en una nueva version de La educacion
sentimental: historia de una joven. Esta novela, aunque no tenga
la resonancia de Madame Bovary, puede muy bien haber sido
preferida a ésta por parte de escritores de su época y posteriores.
En contraste con aquella, es la historia de un amor que no llega al
cumplimiento del adulterio. Es un libro de amor, de pasion. Es el
punto de equilibrio y sintesis entre las contradictorias tendencias
de Flaubert. Después de esta novela vuelve al ideal esteticista, que,
en forma extrema confiesa que seria "un libro sobre nada, un libro
sin vinculo exterior, que se sostendria por si mismo por la fuerza
interna de su estilo".

Escribe cosas muy diversas: Tres cuentos: Un corazén sencillo,

(GUSTAVE FLAUBERT

LA EDUCACION SENTIMENTAL

TRADUCCION DE
HERMENEGILDO GINER DE LOS Rios

ES CLERI(e{6 A

“i. y VONDATX8):
P
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San Julian y Herodias quedan como, ejercicios de imaginacion
historica y de estilo.

Flaubert esta entonces en una época triste, de la vida dice que sélo
espera "una serie de hojas que emborronar de negro"; por otro
parte, sus rentas se han visto amenazadas por quiebras y por la
necesidad de ayudar a una sobrina, su Uinica confidente familiar, a
la que se queja de haberse privado de tantas cosas legitimas, en
beneficio de esa existencia laboriosa y austera de puro literato.

El arte ha perdido la partida en Flaubert para dejar paso al mal
humor ante la tonteria humana. El esteticismo para €l va a ser,
basicamente, protesta social.

Su ultima gran obra Bouvard y Pécuchet (1881). La mas

entretenida aventura filoséfica de la historia. Novela pdstuma.

Bouvard y Pécuchet son almas gemelas reunidas por el azar. Una

herencia y un vago deseo de retiro filoséfico, y del cultivo de la
sabiduria haran que se abismen en diversas areas del
conocimiento humano, encontrando en ellas solo
escepticismo y desazén. Una auténtica farsa filosofica
que sirvié de testamento sarcastico a uno de los grandes
escritores del siglo XIX.
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ENTREVISTA A SAMUEL CORTES

SAMUEL

CORTES

Profesor del curso: FEscape-Roorn,

BreakQOut Boxes y otros juegos para
el aula.

.Quién es Samuel Cortés?

Samuel Cortés es un profesor de matemadticas que intenta
transmitir su pasion por las matematicas a sus alumnas y
alumnos, esperando sacarles de su zona de confort en la que, en
el mejor de los casos, son "maquinitas" de hacer ejercicios
repitiendo y repitiendo procesos, sin una comprension y un
aprendizaje mas alla.

.Cual es tu experiencia en el mundo de los
Escape Room y los Breakout boxes?

He preparado, junto con otros compaiieros y compaiieras, varios
Escape Rooms escolares. En bachillerato, para trabajar
exclusivamente el area de matematicas y para la ESO, con
contenido interdisciplinar. También he utilizado mucho en mis
clases los Breakout Boxes. planteando retos o juegos a todo el
grupo con un premio final. Pero esto me ha sido posible porque
antes de la moda de los Escape Rooms ya utilizaba juegos,
puzles, mensajes cifrados... en mis clases, que he podido
integrar en actividades mas complejas y mas potentes como son
los Escape Rooms.

. Cual fue la principal dificultad al disefar
Escape Rooms para los alumnos/as

He tenido dificultades para gestionar los espacios y para
encontrar tiempos para realizar la actividad. A veces, ésta tltima
dificultad, y muchas otras se resuelven con trabajo, es decir con
tiempo personal. El problema es que a la vez que te metes en un
proyecto de gran envergadura tu vida profesional sigue y tienes
que corregir examenes y trabajos, prepararte clases, atender a las

familias de tus alumnos, cumplir con la burocracia, etc. Pero el
resultado final, compensa el sobresfuerzo.

.Qué pasos
experiencia?

sigues para crear una

Para crear una experiencia de este tipo hay que tener un objetivo
claro y una planificacion con una serie de cuestiones a tener en
cuenta. Se puede tener como objetivo desde trabajar una unidad
concreta de una asignatura, hasta un trabajo interdisciplinar de
final de evaluacion en el que intervienen todas las asignaturas.
Podriamos utilizar un juego de este tipo para introducir un tema,
o como colofén tras una serie de unidades de un mismo bloque
de contenidos.

Después se deben recopilar diferentes tipos de juegos, y
adaptarlos al nivel y a los contenidos que se quieren trabajar.
Disefiar la secuenciacion o nexo entre las distintas pruebas, y el
camino hasta el desenlace final.

La ambientacion también es importante. Una €poca, una historia,
realidad o ficcion, que explique el motivo por el que los
participantes en el juego estan encerrados. Esto se puede
acompaiiar de una decoracion, vestuario, etc.

En la planificacion inicial hay que tener en cuenta tiempos y
espacios. jVan a participar en grupos reducidos a lo largo de
cierto tiempo, o en un gran grupo?, ;en horario de clase?, ;se
dispone de una habitacién o aula?, ;durante cuanto tiempo se
puede tener ocupada sin que la utilice nadie?

.Queé tipo de habilidades trabajais a traveés
del juego?
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ENTREVISTA A SAMUEL CORTES

De entrada fomenta la actividad y “obliga” a participar a los
alumnos y alumnas. La colaboracion, el liderazgo, la
comunicacion y el ingenio son algunas de las habilidades que se
potencian con este tipo de actividades. Al plantear retos en los
que se debe perseverar, mejora la tolerancia a la fiustracion.

.Qué actividad se puede utilizar para
desarrollar la creatividad?

La creatividad del alumnado siempre es sorprendente. Estaria
genial proponer a los alumnos y alumnas que disefiasen un juego
de escape para otros compaiieros/as, bien de su mismo curso, o
incluso de cursos inferiores. Bien planificado podria ser un
proyecto muy enriquecedor y motivador con el que dar rienda
suelta a la creatividad.

.Como defiendes la importancia de la
diversion en el aprendizaje?

Dicen que sin pasion en el proceso de ensefianza-aprendizaje, no
hay un aprendizaje significativo. Yo he comprobado que
mediante el juego, o simplemente cuando hay diversion, aumenta
la motivacion, se trabaja mas y mas a gusto.

También es cierto que para el aprendizaje de ciertos contenidos,

es necesario el trabajo individual, la concentracion y el silencio,
la clase magistral... no hay una tinica metodologia.

.Qué es el Escape Room?

Un Escape Room es un juego en el que participan un grupo de
personas, a quienes se encierra en una habitacion. En el interior
de la misma encontraran pruebas, puzles, cajas, candados,
mensajes secretos ...una serie de misterios que deberan resolver
para averiguar la manera de escapar de la habitacion.

W |
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.Qué aporta la dinamica del Escape Room
a la formacion?

Se puede incorporar practicamente cualquier contenido curricular
y se desarrollan las competencias claves, se promueve la
colaboracion y el trabajo en equipo, se desarrolla la habilidad
para resolver problemas, el razonamiento logico-deductivo y la
competencia verbal. Ademas aumenta la motivacion del
alumnado, y con estas actividades puede mejorar la relacion del
profesor con sus alumnos, cosa que se puede prolongar
posteriormente de vuelta en el aula.

.Qué consejo darias a los educadores para
salir de la zona de confort y animarse a
crear experiencias?

Yo he realizado muchas actividades que no me han salido bien.
No hay que desanimarse, en todas he aprendido.

"Creo que es fundamental buscarse
aliados entre los compaiieros y
compaiieras y trabajar en equipo.

También es importante evaluar si hemos cumplido los objetivos,
si el esfuerzo y el tiempo invertido ha merecido la pena. Y es
absolutamente obligatorio hablar con los alumnos y alumnas
destinatarios de la actividad, una vez realizada. Preguntarles si
les ha gustado, qué han aprendido, que se podria mejorar...
seguramente nos servira de acicate para preparar nuevas
actividades en el futuro.

r;
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1 municipio de Xativa (Jativa) esta situado entre las cuencas

Edel rio Albaida y de su afluente el rio Caioles en el
estratégico corredor de Montesa.

La ciudad esta enclavada a los pies del cerro del castillo cuyas

laderas llega a ocupar, en algunas casos, extendiéndose hasta la

parte mas llana de la vega.

Los testimonios del poblamiento en el término de Xaziva son de los
mas antiguos en toda la fachada mediterranea, como atestiguan los
hallazgos de la Cova Negra, pertenecientes al paleolitico medio.

La ciudad, se remonta a la cultura ibérica y ha conservado su
toponimo que originalmente fue Saifi.

La romanizacién se inicié en el siglo II a.C, en el que Saitebi
florecié y acuii6 moneda propia. Fue elevada a la categoria de
municipio romano con el nombre de Saetabis Augusta, en honor al
emperador Octavio César Augusto.

Tras la conquista musulmana en 711 la ciudad se denomind
Medina Xatiba. Durante este periodo se fortificaron los castillos y
la ciudad gan6 importancia como plaza Fuerte. A comienzos del
siglo XIII era cabeza de un pequeiio estado musulman dependiente
de Valencia. Xafeba destaco por ser la pionera de la fabricacion de
papel en Europa occidental.

Al rendir la ciudad Jaime I respeto la mezquita, que no se derribo
hasta el siglo XVI. Bajo el dominio cristiano la ciudad, ya con el
nombre actual de Xativa, se convirtid, en la segunda ciudad mas
importante del Reino de Valencia.

El castillo y las murallas se reforzaron y ampliaron entre 1287 y
1369 adquiriendo una forma muy similar a la actual. En 1347 el
rey Pedro IV le concedio el titulo de ciudad.

Durante la guerra de sucesion espaiiola, Xativa tomo partido por el
archiduque Carlos y padecio duros asedios por parte de las tropas
borbénicas. Tradicionalmente se ha dicho que la ciudad fue
incendiada durante un aiio entero (de ahi el apelativo de
"socarrats”). La mayor afrenta para la ciudad fue la
desmembracion de la antigua gobernacién, la merma d funciones
civiles y la condicion de ciudad histoérica.

A lo largo del siglo XVIII la ciudad fue recuperandose como
demuestra el hecho de que en 1787 tuviese ya 12.655 habitantes.

Durante la Guerra Civil Espaiiola la localidad se mantuvo fiel a la
Segunda Repuiblica hasta el final de la contienda con la presencia
de algunas industrias de guerra.

Xativa demuestra a través de sus monumentos el lugar privilegiado
que ha ocupado siempre en la historia. Todos han querido
conquistarla y los que hoy la visitan disfrutan de una de las
ciudades mas monumentales de Espaiia.

Entre sus monumentos destacamos: Colegiata de Santa Maria,
llamada popularmente "La Seu". Como en muchas otras
localidades de nuestra geografia esta iglesia se levanté sobre una
antigua mezquita en tiempos de Jaime I el Conquistador. Su
construccidon se alargé durante siglos, hecho que muestra la
presencia de diferentes estilos como el gético, clasico o barroco.
Fue declarada monumento nacional en 1.931.

Casco antiguo de Xativa. Su casco antiguo ha sido declarado
CONJUNTO HISTORICO ARTISTICO en 1.982. En el se
encuentran varios de los monumentos imprescindibles de Xativa.
Perderse entre sus callejuelas y su entramado arabe del barrio alto
es un placer. Durante el recorrido se pueden admirar sus plazas,
iglesias, palacios y edificios sefioriales que nos trasladan a épocas
pasadas, la plaza de la Trinitat, el Hospital Reial, son algunos de
los monumentos mas destacados.

Castillo de Xatfiva. La visita al magnifico castillo es, sin dudarlo,
uno de los imprescindibles. La visita dura aproximadamente una
maiiana. El castillo se encuentra en lo alto del cerro Vemissa,
dominando todo el valle, desde donde se divisa una panoramica
excelente de la ciudad.

Museo Almodi. Situado en pleno centro histdrico, en la parte mas
alta de Xativa, se encuentra este pequeiio museo en el Palacio de
I'Almodi que le da el nombre. Acoge algunas piezas arqueoldgicas
y el Museo de las Bellas Artes en la Casa de ['Ensenyanga donde
se encuentra la coleccion de pintura y otras exposiciones que
abarcan diferentes periodos de la historia de la ciudad.

Hospital Reial. Situado frente a la colegiata, fue fundado en 1.244
por el rey Jaime I, y es, sin duda, uno de los monumentos mas
hermosos de la cuidad. Un claro ejemplo de la situacion de la
arquitectura valenciana del siglo XVI con una fusion de estilos
gbtico y renacentista. Durante mas de cinco siglos dio asistencia
sanitaria a los peregrinos y personas necesitadas.

Placa de la Trinitat. La placa de la Trinitat es uno de los lugares
mas emblematicos del casco histérico. Presidida por la font de la
Trinitat, una de las pocas fuentes gdticas que se conservan. La
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plaza esta rodeada de bellos edificios histéricos como el Palacio de
Alarcon o el Convento de la Trinitat.

La ruta de las fuentes. Un magnifico recorrido de las diez fuentes
reales nos sorprendera a cada paso.

A toda esta riqueza histérica y monumental hay que aiiadir que la
familia Borja, de origen aragonés, se establecio en tierras
valencianas tras la conquista de Valencia por parte del rey Jaime I
de Aragén. Mundialmente, la familia es conocida como los Borgia.

Los papas Calisto III y Alejandro VI, César y Lucrecia Borgia y
San Francisco de Borja, son las figuras mas conocidas de esta
familia que desde Canals y Xativa, pasando por Valencia, llegaron
a Roma, para luego regresar de nuevo a tierras valencianas para
refundir el ducado de Gandia. Esta familia fue muy influyente en
el Renacimiento y nos dejé un gran legado histérico.

Tras este recorrido histérico y monumental por Xativa,
consideramos imprescindible una visita a este lugar de nuestra
Comunidad.




»
-

%

y...

Francesc Vicent Nogales Sancho.
Colegio San Enrique (Quart de Poblet, Valencia)
francescnogales(@gmail.com

afios, el docente ha dejado de ser un instructor y ha dejado

de ser un formador para convertirse en orientador, policia,
higienista dental y asi un infinito etcétera que podria llenar las
paginas de esta revista.

I : 1 concepto de educacion se ha transformado en los ultimos

La realidad en el marco actual es que el docente, maestro,
profesor, ya no es el poseedor del conocimiento, dado que Google
podria demostrar nuestra ignorancia en decenas de asuntos vitales,
pero el docente sigue siendo hoy por hoy el mayor experto en
educacion (al menos formal).

(Es realmente un experto en

educaCi(’)n? Imposible, mas bien U buen
docente debe ser un eterno aprendiz de

sus alumnos y alumnas, un eterno investigador en

nuevos recursos metodoldgicos, y un eterno generador de ideas
que conecten aprendizajes.

Dicen ahora los medios de prensa que Francesc Vicent Nogales
Sancho (servidor) es el mejor docente de Primaria de Espaiia
segtin los Premios Educa Abanca 2021. Es falso.

73

LA EDUCACION

A TRAVES DE
LOS OJOS DE

Un buen docente es aquel que
da la respuesta que el alumno

neceSlta o incluso es aquel que suscita la pregunta

necesaria para que el alumno busque su respuesta. Yo no me
considero mejor que muchos de los lectores que en este momento
miran la pantalla. Es cierto que esos premios han wvalorado
infinidad de cosas, pero lo realmente importante no es ser mejor
que nadie, sino ser un inconformista con lo que nosotros mismos
hacemos y evitar caer en una rutina diaria que marchite nuestro
crecimiento profesional.

No es facil, la primera dificultad la encontramos en el entorno mas
cercano. Un buen docente siempre tiene a su lado un equipo
directivo y un claustro que le ha invitado a superarse. Las
complicaciones, las negativas de otros a desarrollar ciertos
proyectos suponen alicientes para demostrar con evidencias que el
aprendizaje audiovisual, o el aprendizaje — servicio, o la
gamificacion pueden dar buenos resultados. Otra dificultad que
podemos encontrar cerca es la incomprension de algunas familias,
pero esto lo resolvemos haciéndolas participes del proceso
educativo, asi ellas entienden por qué sus hijos mejoran
académicamente realizando un escape room, y por qué existen
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LA EDUCACION A TRAVES DE LOS 0JOS DE UN DOCENTE SINGULAR.

otras técnicas de evaluacién mas alla del examen escrito, como
sucede con las ribricas, dianas o escalera de valoracion.

(Entonces por qué no hay mas docentes que aplican innovaciones
pedagogicas? Los motivos siempre son variopintos, pero el
primero que deseo destacar es el miedo. Los docentes nos sentimos
inseguros si permitimos que las familias estén presentes en clase
en horario lectivo, nos sentimos incomodos si debemos aplicar
estrategias de ABP o de gamificacion, simplemente porque no
estamos acostumbrados a ello. En otras ocasiones nos encontramos
con la negativa inicial de compaiieros, directivos o familias y
bajamos los brazos aceptando el devenir de la situacion. Una vez
mas debemos recurrir a ese inconformismo que debe caracterizar
al buen docente, y no rendirnos pese a las dificultades.

Al iniciarnos en ese largo e interminable camino de la innovacién
debemos hacerlo no abandonando nuestras raices, y eso significa
no desterrar practicas o actividades clasicas. Existen actividades de
“metodologia clasica” que son necesarias y que son positivas para
muchos alumnos y alumnas, y debemos aprender a combinarlas
también con la innovacion y la gamificacion. De igual manera

debemos evitar ser esclavos de las

nuevas tecnologias, puesto que innovar
no siempre debe conllevar el uso de
medios digitales.

¢COMO MEJORAR LA COMUNICACION?

13

La dicotomia de clasico o nuevo, innovador o tradicional es un
error que buscan ejecutar aquellos que se instalan en la rutina. No
se trata de elegir, sino de complementar y hacer convivir ambas
variables. No es sencillo, soy consciente, pero tampoco fue
sencillo aprender a ser bipedos y lo hicimos, y seguimos
lograndolo con cada nifio que se alza a los pocos meses de vida. El
camino se recorre andando y paso a paso.

Para no extenderme en este monologo, quiero invitar a todos los
docentes que estan leyendo este breve articulo a recordar aquellos
motivos que les llevaron a la docencia, aquellas cosas que
esperaban conseguir al tomar la decision de ser docentes. Ante la
desmotivacion, ante las dificultades no hay mejor soluciéon que
reencontrarnos, y cada afio yo intento recordar que soy maestro
gracias a los docentes que jugaron a futbol conmigo, a los que se
mancharon de barro y pintura conmigo, a los que me demostraron
que dandonos acabamos también recibiendo. Yo me hice maestro

porue SOY UM Inconformista que
trata de no hacer mejor la
sociedad del futuro, sino de
mejorar ya la sociedad del
presente desde la accion.

reuniones

LOoNoOCer a




IX JORNADES

D’ARQUEOLOGIA DE LA

comumTA'r yALENCIANA

Yolanda Alamar Bonet
Presidenta Seccion Arqueologia CDLVC

Entre los dias 12 y 14 de noviembre y tras la paralizacion del afio 2020 a causa de la pandemia de
COVIDI19, se celebraron las IX Jornadas de Arqueologia de la Comunitat Valenciana. En esta
ocasion el escenario fue el Museo Arqueologico de Alicante (MARQ), el cual se convirtio en la
sede de una nueva cita para todos los profesionales de la arqueologia y disciplinas relacionadas.

A lolargo de las 7 sesiones programadas y los 10 carteles proyectados los dias 12 y 13, numerosos
colegas dieron a conocer los resultados de sus mas recientes proyectos, cuya tematica verso sobre
temas tan diversos como arqueologia argarica, de la edad del hierro y del bronce, analisis de
sistemas productivos, conservacion preventiva de yacimientos, arqueologia urbana y municipal,
paisajes culturales, necropolis, mosaicos romanos, arqueologia islamica, memoria historica,
defensas de época moderna, arqueologia de la arquitectura y difusion del patrimonio, entre otros.

Como colofon, el domingo 14 se realizo la visita al yacimiento de la Illeta dels Banyets a cargo de
Adoracion Martinez Carmona, quien explico de forma detallada las tltimas investigaciones llevadas
a cabo sobre tan importante enclave.
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Carlos Sanz Marco

Doctor en Filologia Espaiiola por la Universitat de Valéncia

TEXTOS ESTIMULO QUE SUSTENTAN NUESTRA
PROPUESTA

Mejor que cualquier manual, ademas de reconstruir el ambiente de
una €poca y hacernos viajar hasta ella, si hay algo que hace
especialmente interesante aprender historia con obras literarias, es
que ademas de ensefiarnos lo que ha sucedido, la literatura nos
ensefia qué podria haber sucedido.

Ese siempre ha sido el espiritu de la literatura y el arte. ;Se te
ocurre ensefiar algo mas valioso que el pasado y el presente
pueden ser de otra manera? A nosotros no, porque da como fruto
a personas maduras, criticas y creativas.’

El miedo es una emocion corriente que nos afecta a todos los seres
humanos. La respuesta mas frecuente al miedo es huir. Sin
embargo, no escapamos de las historias de miedo, sino que las
buscamos y nos gustan. ;Por qué?

La psicologia lo explica desde la curiosidad por entender los
temores del inconsciente y por el placer de las emociones, aunque
tengan un origen negativo. Ademas, es algo que hemos aprendido
desde pequerios: el terror esta presente en numerosos cuentos
tradicionales y fabulas de nuestra infancia en personajes y
situaciones que funcionan de ejemplo de los posibles peligros a los
que vamos a enfrentarnos en la vida y de como evitarlos. *

La lectura obligatoria de textos sin una buena eleccion provocara
que ese placer lector se difumine por la experiencia negativa que
supondria, y es aqui reside la razon de ser de las buenas
adaptaciones y la definicion de la misma: «la adaptacion es una
forma de intertextualidad en tanto que siempre hay un texto
primero (hipotexto) que se modifica para hacerlo corresponder con
un nuevo contexto de recepcion, de donde resulta un segundo texto
adaptado (hipertexto)» (Sotomayor Saez, 2005, 223)4 . Asi pues,
estos hipertextos en muchas ocasiones podemos considerarlos un
género en si mismos, las adaptaciones hacen uso de todo un
aparato paratextual que visualmente lo acerca mucho a la
Literatura Infantil y Juvenil (LIJ): prélogos, anexos, mapas,
ejercicios adicionales ilustraciones, etc. Analogamente, el receptor
especifico es uno de los ingredientes indispensables que da a las
adaptaciones, la funcionalidad necesaria.

'15 propuestas de literatura para aprender historia | Blog Vicens Vives
*;Por qué nos gustan las historias de miedo? | Literatura Infantil y Juvenil SM
(literaturasm. com)

Perfil docente: Didactica de la Lengua y la Literatura

«;Como debe, pues, adaptarse un texto?», Gema Lluch indica al
respecto que sea una lectura predecible, paisajes reconocibles, la
preferencia del didlogo, descripciones en pequeiias secuencias y
un narrador muy reducido (Lluch: 2003, 84-85), algo que se
puede extrapolar a la Literatura Infantil y Juvenil. Sotomayor
Saez (2005, 224 -225) también seiiala aspectos que deben tenerse
en cuenta a la hora de transformar un modelo original: supresion
de episodios o historias secundarias, la eliminacion de frases y
concision del lenguaje, la sustitucion de narracion por didlogo, o
del modo indirecto por el modo directo v la introduccion de
elementos familiares y cercanos al lector. Si bien, Navarro Durdn
(2006: 20) incide en que es fiindamental mantener la unidad de la
obra pese a la seleccion de episodios, asi como insta a que no se
debe cambiar el contenido, aunque se elimine la dificultad del
texto v lo mas importante: «absoluta fidelidad al modelo»
(Navarro Durdn: 2006, 19). *

Estos textos iniciales apoyan sobradamente nuestra propuesta de
promocién de la narrativa de Concha Lépez Narvaez en las
bibliotecas de nuestros centros. En primer lugar, destacamos la
formacion académica de la autora como historiadora por la
Universidad de Sevilla. Formacion que se evidencia en aquellos
titulos que transcurren en un contexto socio-cultural que ella
refleja como eficaz telon de fondo para conseguir que el rigor
historico y la ficcion literaria fluyan en su justa medida.

En segundo lugar, cabe subrayar el acierto de Concha Lopez
Narvéez para tratar los argumentos de terror, misterio e intriga, tan
bien aceptados por el lector adolescente.

Y ya en tercer lugar, traemos a colacion la voluntad de nuestra
autora (como docente que fue durante muchos) de acercar a ciertos
clasicos de la literatura mediante adaptaciones (mas bien
reescrituras) que dejen abierta la curiosidad por llegar a las
versiones originales en el momento de madurez lectora adecuado.

3Diez Mediavilla, Antonio; Brotons Rico, Vicent, Escandell Maestre, Dari; Rovira
Collado, José (ed.). Aprendizajes plurilingiies y literarios. Nuevos enfoques
didacticos, 2006(ua.es)

. Lluch, Gemma (2003): Analisis de narrativas infantiles y juveniles, Cuenca:
Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

. Navarro Duran, Rosa (2006). ;Por qué hay que adaptar los clasicos? TK, nim. 18,
p. 17-26.

. Sotomayor Saez, Maria Victoria (2005): «Literatura, sociedad, educacion: las
adaptaciones literarias», Revista de Educacion, nimero extraordinario, p. 217-238.
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